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Prefata

Au fost multe cazuri, in istoria muzicii universale, cand partituri ale unor admirabili compozitori
au asteptat vreme indelungati in arhive, pana cand un editor le-a readus la viat. In colectii particulare,
in institutii muzicale sau culturale, in fondurile nepretuite ale unor muzee din toata lumea si-au asteptat
randul la renastere, la o noua luminare a sensurilor, pentru alte generatii de muzicieni. Intotdeauna,
actul a fost infaptuit de un ,,romantic entuziast®, de un cercetator, compozitor sau interpret, plin de un
nobil avant.

Cazul lui George Enescu este special. Ne-a lasat 33 de lucrari cu numar de opus, slefuite cu o
migald a detaliilor neegalatd decat de putini. A gandit asupra lor ani multi, a creat versiuni, a ajuns pana
laurma la concluzii definitive.

Dar de la Enescu au ramas, in acelasi timp, si att de multe pagini neterminate, pe care el ar fi dorit
sa le cizeleze indelung. S-au pastrat si incercari de tinerete, in care ,,isi faicea mana®, studia stiluri
diferite, aprofundand lucrarile marilor predecesori sau contemporani. Acestor piese de tinerete —dar nu
numai —nu le-a dat numar de opus. Le-a péstrat in mape, le-a dus cu el pretutindeni. Le-a iubit. A tinut
petecele de hartie cu ganduri pe care poate noi nu o sa le stim niciodata. Ar fi vrut sa le finiseze
vreodatd? Sau si dea ideilor muzicale alta forma? Ii aduceau poate aminte de anii tineretii, le pastra ca
pe un suvenir nostalgic? Sau oare n-a mai avut timp sa le arunce, facand ordine in arhiva, asa cum au
reusit un Domenico Scarlatti sau un Chopin, de exemplu? Cine stie. Exista niste marturii, dar adevarul
este probabil mai ambiguu, mai complex. Ca insdsi personalitatea lui Enescu.

Cert este cd aceste lucrari finite (fard opus) sau fragmente de piese exista in numar mare. Muzeul
National ,,George Enescu din Bucuresti, care posedd cvasitotalitatea manuscriselor muzicale ale
compozitorului, are un fond important. De la deschidere (1958) si pand acum, muzeul a pus la dispozitia
cercetatorilor tezaurul sau. Compozitori romani de marca, precum Wilhelm Georg Berger, Pascal
Bentoiu, Theodor Grigoriu, Adrian Ratiu, Cornel Téaranu, s-au aplecat cu acribie asupra paginilor
ingélbenite. Zeci de muzicologi romani si straini le-au cercetat, extragand seva unor foarte serioase
lucrari stiintifice. S1 mai mult: Pascal Bentoiu si Cornel Tédranu au desavarsit cateva lucrdri de
anvergura (Simfoniile nr. 4 sinr. 5, Capriciul roman pentru vioard si orchestrd, poemul simfonic Isis),
orchestrand sau pur si simplu ,,terminand*“ gandul enescian, ramificand si involburand, cu stiinta si
talent, esenta existentd, de multe ori atat de criptica.

Si iatd cd, de curand, un alt impatimit al mostenirii enesciene, violonistul si profesorul Sherban
Lupu, s-a dedicat cercetarii manuscriselor.

Sherban Lupu [1952-2023], romén stabilit in S.U.A., profesor al Universitdtii Urbana-
Champaign, Illinois (unde compozitorul insusi, la sfarsitul anilor 1940, a predat cursuri de maiestrie),
este un stralucit interpret al creatiei lui Enescu. Specializat in tdlméacirea opusurilor compozitorilor din
Estul european, cu precadere Enescu si Bartok, Sherban Lupu a repurtat succese cu interpretarile sale
interiorizate, transfigurate, dar in acelasi timp pline de fantezie timbrala, de culoare. Am cantat
impreuna pe marile scene ale lumii. Intotdeauna, suita ,, Impresii din copildrie pentru vioard si pian
op. 28 sau Sonata nr. 3 pentru pian §i vioard op. 25 ,,in caracter popular romdnesc‘ au tulburat
asistenta si s-au bucurat de apreciere. Sherban Lupu a interpretat si multe alte lucrari camerale, avand
parteneri diferiti muzicieni din toata lumea, dar in acelasi timp a dat viata si Capriciului romdn pentru
vioard si orchestrd — lucrare ineditd, finisatd de Cornel Téranu —, imortalizat Intr-o Inregistrare pe CD,
cu Filarmonica,,George Enescu‘ din Bucuresti si dirijorul Cristian Mandeal.

Avand aceasta privire atotcuprinzatoare asupra creatiei violonistice si camerale n general a lui
Enescu, bineinteles ca Sherban Lupu este un avizat editor al paginilor de fata. Constient ca in tezaurul
muzeului nostru exista Inca multe file nepublicate, pline de interes, a cercetat timp de cateva luni arhiva
si a extras lucrarile existente in aceasta editie. Unele sunt cunoscute si au fost interpretate, altele sunt
inedite si reprezinta surprize muzicale.

ILiNncA DUMITRESCU
Director al Muzeului National ,,George Enescu*
Bucuresti, iunie 2005



Préface

L'histoire de la musique classique montre que, bien souvent, des partitions de compositeurs
célebres ont longtemps attendu dans les archives avant qu'un éditeur les fasse renaitre. Dans des
collections privées, dans des institutions musicales ou culturelles elles ont attendu leur renaissance,
nouvelle compréhension pour d'autres générations de musiciens. Cela fut toujours accompli par un
« enthousiaste romantique », un chercheur, compositeur ou interprete, animé d'une noble passion.

Le cas de George Enescu est particulier. Il nous a laissé 33 ouvrages avec numéro d'opus,
peaufinés avec un soin des détails que peu de compositeurs puissent égaler. Il y pensa beaucoup
d'années, il créa des versions, il parvint aux conclusions définitives.

Mais Enescu nous a laiss€ aussi tant de pages inachevées, tant de pages qu'il aurait voulu les
peaufiner longuement. On garda aussi des ébauches de jeunesse, dans lesquelles il «faisait ses
gammes », ¢tudiait des styles différents en approfondissant les ouvrages de grands prédécesseurs ou
contemporains. Il les a gardées dans des dossiers, il les a emmenées partout. Il les a aimées. Il a gardé ces
bouts de papier pour des raisons que nous ignorerons peut-&tre pour toujours. Est-ce qu'il a jamais voulu
les parfaire ? Est-ce qu'il aurait voulu donner une autre forme a ses idées musicales ? Est-ce que ces
¢bauches lui rappelaient sa jeunesse, est-ce qu'il les gardait tel un souvenir nostalgique ? Ou est-ce qu'il
n'a pas eu le temps de les jeter en mettant de I'ordre dans ses archives, comme l'avaient fait Domenico
Scarlatti ou Chopin, par exemple ? Qui sait ? Il y a des témoignages, mais il est probable que la vérité est
ambigué, plus complexe. Al'image de la personnalité d'Enescu.

Il est certain que ces ouvrages achevés (sans opus) ou ces fragments de pi¢ces se trouvent en
grand nombre. Le Musée National « George Enescu », qui posséde presque la totalité des manuscrits
musicaux du compositeur, en détient un fond important. Depuis son ouverture (1958) et jusqu'a présent,
le musée a offert son trésor aux chercheurs. Des compositeurs roumains trés connus tels Wilhelm Georg
Berger, Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, Adrian Ratiu, Cornel Taranu ont étudié avec une grande
attention ces pages jaunatres. Des dizaines de musicologues roumains et étrangers les ont étudiées, en'y
trouvant l'inspiration pour des ouvrages scientifiques. Et plus encore : Pascal Bentoiu et Cornel Taranu
ont réalisé quelques ouvrages d'envergure (les Symphonies no. 4 et no. 5, le Caprice roumain pour
violon et orchestre, le poéme symphonique Isis), en orchestrant ou en « achevant » tout simplement
l'idée d'Enescu, tout en ramifiant et amplifiant, avec science et talent, I'essence originelle, si souvent
cryptique.

Et maintenant Sherban Lupu, violoniste et professeur, habité par I'héritage d'Enescu, vient a son
tour se consacrer a I'étude de ces manuscrits.

Roumain établi aux Etats Unis, Sherban Lupu [1952-2023], professeur & 1'Université Urbana-
Champaign, Illinois (ou le compositeur lui-méme fait des cours de maitrise a la fin des années 1940) est
un remarquable interpréte de la création d'Enescu.

Spécialiste des compositeurs de 1'Europe de 1'Est, surtout Enescu et Bartdk, il a connu de
nombreuses réussites par ses interprétations intériorisées, transfigurées et pleines de fantaisie timbrale
et de couleur tout a la fois. Nous avons donné des concerts ensemble sur les grandes scénes du monde.
La suite « Impressions d'enfance » pour violon et piano op. 28 ou la Sonate no. 3 pour piano et violon
op. 25 «dans le caractére populaire roumain » ont toujours impressionné le public et en ont été
vivement appréciées. Non seulement Sherban Lupu a interprété de nombreuses autres pieces de
musique de chambre avec différents musiciens du monde entier, mais €galement créé le Caprice
roumain pour violon et orchestre —une piece inédite, achevée par Cornel Taranu —, immortalisé par un
enregistrement avec la Philharmonie « George Enescu » de Bucarest et son chef Cristian Mandeal.

Il va de soi que Sherban Lupu, qui a une vision d'ensemble de la création violonistique et
généralement de la musique de chambre d'Enescu, est un éditeur avisé de ces pages.

Conscient de I'existence dans le trésor de notre musée de nombreuses autres pages qui n'avaient
pas été publiées, il a étudié nos archives pendant plusieurs mois et il en a extrait les ceuvres proposées
dans cette édition. Quelques-unes sont connues et ont déja été jouces, d'autres sont inédites et sont des
surprises musicales.

ILincA DUMITRESCU
Directrice du Musée National « George Enescu »
Bucarest, juin 2005
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Foreword

There have been cases, in the history of classical music, when scores written by some admirable
composers waited for years on end in the archives before some editor brought them to life. In private
collections, in musical or cultural institutions, in the invaluable catalogues of museums around the
world, they waited their turn to be brought to life again, to be given a new illumination of meaning for
new generations of musicians. Each time the deed was achieved by some “enthusiastic romantic”, by
some researcher, composer or interpreter animated by a noble passion.

George Enescu is a special case. He left us 33 works with an opus number, polished with a
meticulousness of detail matched but by few others. He weighed them in his head for years, created
versions and in the end reached definitive conclusions.

Alas, Enescu also left behind so many unfinished pages, which he would have liked to chisel
further. Attempts from his young years have also been kept, in which he was just “practicing”, studying
different styles, researching the works of his great predecessors or contemporaries. To these early
works - and not only - he gave no opus numbers. He kept them in folders and carried them with him
everywhere he went. He loved them. What he was thinking of doing with them we may never know.
Was he contemplating the possibility of giving them a final touch some time? Or maybe of giving a new,
different form to the musical ideas? Did they remind him of his youthful years, did he keep them as a
nostalgic souvenir? Or perhaps he never got around to throwing them away, while tidying up his
archive, the way Domenico Scarlatti or Chopin did? Who knows? There are some testimonies, but the
truth is probably more ambiguous, more complex. Just like Enescu himself.

It is a fact that these (opusless) finite works or fragments of works without opus do exist, and in
large numbers. The “George Enescu” National Museum in Bucharest, which hosts almost all of the
composer's manuscripts, possesses an important number of these works. Since its opening in 1958 the
museum has made its treasure available to researchers. Prominent Romanian composers, such as
Wilhelm Georg Berger, Pascal Bentoiu, Theodor Grigoriu, Adrian Ratiu, Cornel Taranu, bent with
scholarly thoroughness over the pages turned yellow by the passing of time. Dozens of Romanian and
foreign musicologists turned them into the subject matter of some creditable scientific papers. And
more than that: Pascal Bentoiu and Cornel Taranu completed several ample works (Symphonies No. 4
and No. 5, the Caprice roumain for violin and orchestra, the symphonic poem Isis), by orchestrating or
simply “finishing” Enescu's thought, ramifying and fermenting, with knowledge and talent, the
existing essence, often so cryptic.

And now another passionate researcher of Enescu's legacy, the violinist and professor Sherban
Lupu has devoted himself'to studying the manuscripts.

Sherban Lupu [1952-2023], Romanian-born American, professor at the University Urbana-
Champaign, Illinois (the same university where the composer himself taught master classes in the late
40s) is a brilliant interpreter of Enescu 's works. Specialized in decoding opuses written by East-
European composers, above all Enescu and Bartdk, Sherban Lupu has scored great successes with his
highly personal, transfigured interpretation, at the same time full of colorful fantasy. We have played
together on the great stages of the world. The suite “Impressions d'enfance” for violin and piano op. 28
or the Sonata No. 3 for piano and violin op. 25 “in Romanian folk style” never failed to impress the
audience and elicit laudatory appreciation. Sherban Lupu has interpreted numerous other chamber
works, together with various musicians from all over the world, and at the same time brought to life the
Caprice roumain for violin and orchestra - original work that was given its final shape by Cornel
Taranu - recorded on CD together with the “George Enescu” Philharmonic Orchestra conducted by
Cristian Mandeal.

Sherban Lupu's all-embracing familiarity with Enescu's violin and chamber works makes him a
knowledgeable editor of these pages. Aware of the existence in the museum's treasury of numerous yet
unpublished manuscripts of great interest, he spent months researching the archive, whence he
extracted the works that form the subject of the present edition. Some are known to the musical world
and were deciphered using facsimiles; others are now presented for the first time and are real musical
surprises.

ILINCA DUMITRESCU
Director of the “George Enescu” National Museum
Bucharest, June 2005
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Da capo al segnio tutto il pezzo col repetizioni
poi da capo ancora una volta col repetizioni
le 24 Janvier 1917
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Impressions en style roumain
le 5 septembre 1925

George Enescu
Arr. Sherban Lupu
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Zigeunerweisen / Melodii lautaresti

Aceasta superbd transcriere pentru pian a celebrei piese de Sarasate demonstreaza din plin talentul de
pianist al lui Enescu. In ciuda indicatiei din titlu de . transcriere libera“, capacitatea sa de a transcrie exact, in
cel mai mic detaliu, ornamentele complicate ale piesei este uluitoare, iar indicatiile privind digitatiile, precum
si scriitura perfect adaptatd pentru clape sunt marturii ale talentului sdu pianistic. (Vezi si Capriciile pentru
vioari si pian de Paganini in vol. 5, pe care Enescu le interpreta uneori si pe care le-a inregistrat impreuna cu
Yehudi Menuhin.) Semnata cu griji si datatd 28 septembrie 1924, New York, piesa era probabil destinata
interpretirii de catre Enescu insusi, ca exemplu de virtuozitate.

Zigeunerweisen / Airs bohemiens

Cette superbe trascription pour le piano de la célebre piece de Sarasate démontre pleinement le talent
de pianiste de Georges Enesco. Malgré I’indication du titre (“transcription libre”), sa capacité de trascrire
exactement, dans le moindre détail, les ornements compliqués de la piéce est étonnante, et les indications
concernant les doigtées, de méme que I’écriture parfaitement adaptée pour le piano constituent autant de
témoignages de son talent pianistique. (Voir aussi les Caprices pour violon et piano de Paganini dans le volume
5, que Georges Enesco interprétait parfois et qu’il avait enregistrés avec Yehudi Menuhin.) Soigneusement
signée et datée du 28 septembre 1924, 4 New York, la pi¢ce était probablement destinée a étre interprétée par
Enesco lui-méme, comme un exemple de virtuosité.

Zigeunerweisen / Gipsy Airs

This amazing transcription for piano solo of Sarasate’s celebrated Gipsy Airs amply demonstrates
Enescu’s skills as a pianist. In spite of his indication in the title as “freely transcribed”, his ability to exactly
transcribe down to the most minute detail the intricate ornamentations of this piece is absolutely stunning
while his indications of fingerings as well as the writing itself which is well suited for the keyboard are
testimonials to his pianistic artistry. (See also the Paganini Caprices for violin and piano in vol.5 which Enescu
sometimes performed and also recorded with Yehudi Menuhin.)

Carefully signed and dated 28 September 1924 in New York, the piece was probably intended for
performance by Enescu himself as a showcase of virtuosity.

-39.



Zigeunerweisen

de Sarasate
librement transcrit pour Piano par G. Enesco
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